Așadar, gusturile și legăturile literare Strauss l -au adus mai aproape de diverse tendințe, reprezentând fenomenul simbolismului lipsit de granițe clare Cum s -a manifestat acest lucru în muzică? Am subliniat deja cât de caracteristică „Salome” este una dintre capodoperele simbolismului muzical Cu toate acestea, lăsând la o parte această operă, se poate remarca faptul că limbajul lui Strauss, luat în considerare în termeni de tehnologie muzicală, nu indică nimic, nu se distinge prin unele caracteristici caracteristice ale armoniei sau contrapunctului; Nu a existat nicio perioadă în care Strauss ar fi deosebit de aproape de limbajul simbolismului, așa cum l -am definit într -un articol introductiv Mai precis, Strauss intră în contact cu simbolismul doar în unele puncte, în unele dintre lucrările sale (de exemplu, în Songs of the Op – , ), într -una dintre formele muzicale - un poem simfonic În zadar, am începe să căutăm semne ale unei scrisori revoluționare în lucrarea sa, precum Debussy El scrie muzică modală sau politică (a patra melodie din „Oglinda lui Torgash”, , sau cvintetul evreiesc din Salome), dar el nu este în niciun caz preocupat de problema conformității sau confruntării unei anumite estetice, una sau una sau de O altă epocă În primul rând, el rămâne el însuși Am spune că Strauss și -a desemnat atitudinea față de simbolism, împreună cu atitudinea față de Schoenberg, Stravinsky, Debussy sau Wagner, nu mai mult și nu mai puțin Cum? În primul rând, reflectând asupra operei și punând în discuție forma tradițională de operă, cu divizarea în acte și scene Trebuie menționat că el preferă scurtul - ca și cum o formă întreagă: operele „fără foc”, „Salome”, „Elektra”, „Ariana”, „Intermezzo”, „Mondial Day”, „Daphne”, „Capricha ”; Mai mult, el se îndoiește constant de capacitatea de a scrie o altă operă („Ariana”, „Kapricchio”) 